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Tenter, braver, persister, persZvZrer, sOstre Pdele ~ soi-meme,
prendre corps " corps le destin,

Ztonner la catastrophe par le peu de peur quQelle nous fait,
tant™t affronter la puissance injuste, tant™t insulter la victoire ivre,
tenir bon, tenir teteE

Victor Hugo

Une Tuvre dOart devrait toujours nous apprendre
que nous nOavions pas vu ce que Nous vVoyons.

Paul ValZry
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LES ARTISTES SONT LOIIL DU CYCLONE

Micha'l Ferrier

Vendredi 1imars 2011, en dZbut dOapres-midi, la vibration des fenstres. Dans quelques instants, un sZisme
de magnitude 9,1 B IOun des plus forts jamais enregistrZs depuis que les instruments de mesure modernes
existent B va Zbranler le Japon de maniere dZvastatrice, suivi dOun tsunami pouvant dZigasser les 30
sOinbltrant jusqud®” une dizaine de kilomstres ~ 1QintZrieur des terres, saccageant tout suerson passage
quelques minutes, cOest tout un pays, le T™hoku (Nord-Est), qui est ravagZ, et notamment les trois prZfectures
de Fukushima, dOlwate et de Miyagi. Infrastructures, habitations, populations, tout est noyZ, balayZ, emportZ.
Enbn, une catastrophe nuclZaire dZcha’nZe B quatre explosions dans la centrale, trois fusions de clurs B qui
provoque des rejets radioactifs extremement importants, dans IQair, dans la terre et dans la mer, semant la
panique jusquOau plus haut sommet de 10 ftat.

Six cents kilometres de c™tes ravagZes, des centaines de milliers de personnes ZvacuZes ou fuyant le pays (le
plus grand exode de populations depuis la Seconde Guerre mondiale), et plus de dix-huit:igle morts

pertes humaines sont lourdes, le bilan Zconomique dZsastreux. COest le sZisme le plus onZreux de IOHistoire.
Mais la destruction des Zcoles, des commerces, des logements, des industries, la dZvastation des terres arables
et des fermes aquatiques, tout cela nOest rienrealpigles sacribces immenses consentis, toute une partie

de la rZgion vit encore aujourdOhui dans la hantise de ce quOon peut appeler une vZritable lepre radioactive,
qui crZe des dommages ~ proprement parler incalculables, " la fois invisibles et irrZversibles. LOZvZnement que
nous nommons FLikushimd& D et que les Japonais appellent le plus souvEnMarsE, dZsignation

dans laquelle le sZisme et le tsunami gardent toute leur place, accompagnZs dOune catastrophe nuclZaire qui
nOest toujours pas termiiYa profondZment secouZ |Qarchipel japonais et continue dOy imprimer sa marque

de manisre tangible aussi bien que pernicieuse, spectaculaire et imperceptible.

AujourdOhui, des murs de bZton de-frés de haut censZs rZsister ~ dOautres tsunamis dZbgurent le littoral

sur plus de 400 kilomstfe®endant ce temps, des centaines de milliers de tonnes dOeau contaminZe, issues
des circuits de refroidissement dOune centrale toujours incandescente, continuent de sOaccumuler sur le site
en voie de saturation, que le gouvernement prZvoit de rejeter ~ la mer un jour ou IQautre, toute honte bue,
au grand dam des dZfenseurs de la nature mais aussi des professionnels du tourisme et de la peche. De gros
sacs noirs remplis de terre radioactive ponctuent le paysage du T™hoku, lui donnant un aspect sinistre et
menasant. Dix ans apres, plus de quarante mille rZfugiZs du nuclZaire ne peuvent ou ne veulent toujours
pas rentrer chez eux. La dZcontamination est un chantier sans bn, " la fois limitZ gZographiquement (on ne
peut dZcontaminer la mer ni les forets) et interminable dans le temps. Enbn, malgrZ les mesures sanitaires
et les efforts des agriculteurs, le riz, le poisson et les IZgumes de Fukushima suscitent toujours aupres des
consommateurs une grande suspideomal est fait.
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10 ¥ PrZface

Devant ce dZsastre, le monde de IQart a dOabord semblZ tZtanisZ. Confusion, dZsalesi asidfeation
que nous avons interrogZs tZmoignent presque tous du sentimpniss@ze totaie(Chim®Pom) quda
dOabord provoquZ cette catastrophe " la fois classique (sZisme, tsunami) et inhabituelle (nuclZaire
apres les premiers moments de chaos sont apparus progressivement de multiples signes de rZsistal
renouveau. De ce point de vue, les entretiens rZunis ici forment un corpus excpptiotmg@remisre

fois, des artistes japonais de renommZe internationale entrent en dialogue avec des artistes et des ct
franeais, dans leur langue ou dans la n™tre, et disent ce quOa changZ pour eux IOZnzmer@@hidu 11
aussi bien dans leur pratique artistique que, de manisre plus large, dans ce quQils pereoivent de la
japonaise. Ce livre suit deux grands princg@abord il ne sQintZresse qud" des artistes visuels, parce c
sujet de la reprZsentation littZraire ou de la comprZhension philosoptigkasténGE D qui appellera
dOautres dZveloppements B a dZj ZtZ traitZ p3redilbeuce que cette catastrophe, dont une composante
essentielle est dZsormais la contamination radioactive, pose de maniere cruciale le probleme de sa vi
Des lors, la catZgoriadistes visudisest une expression commode pour dZsigner des personnes travail
tour ~ tour B et parfois en meme temps B dans des domaines aussi variZs que la peinture, la sculp
cinZma, la vidZo ou la photographie, les installations, la performance artistique et meme le thZ%otr
ayant affaire, sur des supports variZs et de maniere parfois tres diffZrente, au probleme toujours cent
la reprZsentation (reprZsentation artistique, cinZmatographique, photographique, thZ%otrale). Sans pr
" 10exhaustivitZ, I0ensemble que nous prZsentons aujourdOhui donne ~ voir et ~ entendre, avec ut
et dans une extension inZdites jusqu®" prZsent, ceux que IOon nomme parfois lda gitisfeatioa C
FukushimaE.

Le deuxisme principe est de laisser la parole aux artistes euxiira@agi de rZRZchir ~ partir dOexemples
concrets, et en tendant IQoreille aux crZateurs, sur ce que Fukushima fait au monde de 1Qart et, par
monde lui-meme. Notre livre sOouvre donc avec dix artistes jajramaies(@Oarti&)esnterrogZs par
Amandine Davre, ClZlia Zernik et moi-meme. Venus dOhorizons variZs (Tokyo, Niigata, Gifu, Osaka, To
Kawasaki, Hy™go, Fukuoka), ayant vZcu "~ IOZtranger ou bien au contraire nOayant jamais quittZ |
travaillant avec des techniques et des matZriaux tres divers, ces artistes offrent une palette relativeme
dOopinions et de sensibilitZs qui aident ~ comprendre la complexitZ du phZnomene, mais aussi I0amg
transformations quOil a suscitZes ou des mutations quOil a accZIZrZes. Pour mieux les mesurer, no
adjoint un entretien avec un cZlsbre critique dOart japonais, SawarByi Mohd@ Rottant au monde
tremblantE, qui permet de saisir Fukushima dans son optique propre et non uniquement ~ partir dC
perspective franeaise, europZenne ou occidentale.



Une sZrie de photographes sOinterroge ensuite sur les diffZrents moyens possilesr fouoilC
FukushimdE, entre leseRercices de soustractode Thierry Girard, lesafage& (splendides) de Minato

Chihiro et les §hronoradiogramméesiOHZIsne Lucien et Marc Pallain, qui entendent chacun " leur maniere
CrZvZler I0invisiBlele la catastrophe ou, ~ tout le moins, en trouver un Zquivalent photograpdniaies (C

de photograpligsLes memes questions se retrouvent posZes par des diafalsesléinZdsreguils

soient documentaristes (Gil Rabier, Claude-Julie Parisot, Watanabe Kenichi), ou = mi-chemin entre le
documentaire et la Pction (Suwa Nobuhiro, interrogZ par flise Dofjénastoscillent signibPcativement

entre le dZsir deFilmer Fukushimi et le constat B tout " la fois impossible et stimulant ® quQil faut
apprendre ~ Eilmer ce quOon ne peut pas Himer

Enbn, la derniere partie aborde un domaine trop peu mis en wvalaide la reprZsentation de Fukushima

au thZ%otre Rgroles de dramatukgesn quoi IQaccident nuclZaire de Fukushima renouvelle-t-il la lecture

des mythes et dialogue-t-il ~ distance avec les Tragique<graosent les dramaturgies contemporaines
peuvent-elles nous aider ©~ comprendre les catastrophes et particulisrement ce qui se passe€?” Fukushima
De quelle maniere, ~ quelles conditions et dans quelles limites le thZ%otre dOaujourdOhui peut-il stre un
thZ%otre politig@eBrigitte Mounier (Compagnie des Mers du Nord), Jacques Kraemer (Compagnie Jacques
Kraemer, questionnZ par BZnZdicte Gorrillot), Yoann Moreau (Compagnie Jours Tranquilles) et Bruno
Meyssat (Compagnies ThZ%otres du Shaman), qui ont tous quatre proposZ des reprZsentations de Fukushima
sur des scenes variZes (Avignon, Lausanne, Montreuil, ParisE), rappellent la place centrale du thZ%otre dans la
rZRexion sur les rapports entre |Oart et la dZmocratie.

Pour conclure, le philosophe HervZ Couchot propose un court essai sur ce quOdinestmétiQie

de Fukushima dZpassant la seule problZmatique de la reprZsentation de IQinvisible (qui, pour importante
quOelle soit, nOest pas la seule ni peut-etre la plus fZconde pour parler de Fukushima), il en vient ~ questionner
le r™Mle du spectateur et le statut meme de IQluvre dOart au temps de:FpjuGeshae qudune Tuvre
dOarimprZsentat#¢ qui ne peut stre vue par personne du point de vue des conditions de possibilitZ dOune
esthZtique Peut-elle stre encore qualipZe dOluvreBOart

Tels sont les questionnements parfois vertigineux auxquels nous Eokdsitif&. Les artistes sont,

on le sait, des sismographes particulisrement serfsibéeSla triple catastrophe de Fukushima, ils jouent
rZsolument avec dOanciennes frontieres, quOils contribuent ~ remettre en question, de vieilles oppositions
binaires qui structurent encore trop souvent notre horizon ZpistZmologique, entre la documentation et
la bction, le travail personnel et IQaction collective, le domaine artistique et le champ scientibPque. Cette
interrogation sur les valeurs et les usages de IQart, et sa place dans un monde deatasteppkis C
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fait Zcho ~ des questions qui travaillent le contemporain bien au-del” des frontisres de 1Qart, et que vit
poser ~ nouveau la pandZmie de Covidegfies de IQexpertise scientibque, du diagnostic mZdical ou de
reprZsentation politique par exemple. Entre la repolitisation de la sphere artistique (partielle, variable,
indZniable), ses nouveaux modes de narration ou dOexhibition, sans oublier ses modalitZs de bnance
lien avec sa lutte renouvelZe contre les diffZrentes formes de censure qui font appara”tre des modsles a
(Pnancement participatif, artiste-curateur, artiste-entrepreneur, artiste-chercheur, artiste-Zducateur).
nous invitent ~ penser 10art au niveau de sa crZation mais agi$iisitenside somexpositigrZtranges
termes polysZmiques, pouvant renvoyer aussi bien ~ 10art qud” la radioactivitZ, et ~ repenser " la
modalitZs de prZsentation, de circulation et de participation.

Une derniere remarque, mais non la moindhsistons pour Pnir sur la beautZ de nombre de ces luvres,
dont on pourra se faire une idZe gr%o.ce ailludt?ations que nous proposons dans ces pages. COe
un grand herbier dOimages, qui suscite " la fois la rZRexion et la dZlectation. Qui a vZcu dans les
tropicales le saiil existe, au clur des pires cyclones, une zone de vents calmes et de temps Zclatant, tro
occasionnellement par quelques rafales, mais oe il nOy a pas de prZcipitations et oe le ciel bleu est \
travers le voile radieux des nuages. PhZnomene siogulizappelle 101il du cyclone. Les artistes sont IOIil
du cyclone. Vents violents, pluies torrentielles, vagues dZvastatrices se dZcha’nent iteutesteour
calmes dans la tourmente et font appara’tre, au centre de la circulation cyclonique, une zone provisc
discernement et dOZmerveillement, dOautant plus dZlicate quQelle est fragile, dOautant plus prZcieus
prZcaire.

Micha'l Ferrier
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Les six membres de Chim %om, 2019 © Chim %om, photo : Yamaguchi Seiha



LE CLOU QUI DfPASSE

Entretien avec Chim dPom
(Ushiro Ryzta)

Chim ®om est un groupe formZ "~ Tokyo en aoZzt 2005, constituZ de jeunes

artistes dans la vingtain&llie, Hayashi Yasutaka, Inaoka Motomu, Mizuno

Toshinori, Okada Masataka et Ushiro Ryzta. Intraduisible, leur nom sonne en
japonais comme un mZlange prs dOenfdhithin chip et de sigle internet

(.com). Dynamiques et dissensuels, ludiques et provocateur§?o@him

pose des questions importantes sur la sociZtZ japonaise mais fait aussi passer

un vent de fra’cheur sur la scene artistique, dZlibZrZment en rupture avec
certaines orthodoxies critiques. RZsolument de leur temps (ils PIment leurs
expZrimentations et les diffusent immZdiatement sur internet), ces vigoureuses interventions dans IOespace
public, ainsi que la dose dOhumour et dOinsolence quOelles transmettent, peuvent parfois sembler immatures
ou ambigu's. Elles nOen sont pas moins porteuses dOune rZRexion sur IQart reliZe, souterrainement ou
explicitement, aux expZrimentations des groupes dOavant-garde des annZes 1960-13#Ql@ thZ%otre

par exemple,udtlergrounghponais), ou aux innovations de leur a’nZ Aida Makoto. On ne saurait mieux
dZsigner cette lignZe de IOart japonais resurgie avec verdeur apres Fukushima que par le titre du premier livre
de Chim®om: des @erpZtrateurs dariCe ne sont pas seulement (ou, dans certains cas, plus du tout)

un effet plastique ou une recherche formelle qui sont en jeu, mais une certaine maniere dQinterroger le rZel.
Profus et parfois un peu confus, variZ dans ses supports comme dans ses pratiques, cet art nOest pas seulement
IOobjet dOun jugement esthZtique mais aussi et peut-stre avant tout dOun questionnement B et notamment
dOun questionnement autorZRegifii de son propre r'™le dans la sociZtZ.

FondZ sur la transgression des genres et la contestation politique, ce courant prend aussi ses distances avec une
culture pop €ute and co| qui semblait devenue la marque de fabrique du Japon sur la scene internationale
(couleurs criardes ou pastellisZes, ballons gZants gonRZs ~ IOhZlium, bgurines de dessins animZs), dont
IOincontournable Murakami Takashi. Avec @im, exploiter le capital commercial de la culture semble
dZsormais moins important que de redonner ~ IOart le pouvoir de provoquer, de rire et de rZRZchir.

Micha'l Ferrier
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18 ¥ Chim ®om

ClZlia ZERNIK : Pouvez-vous prZsenter le groumesait une galerie qui sOoccupait dOeux, ils se faisaie
Chim ®om, votre place dans le groupe et I0Zvolutionna’tre, puis vendre par cette galerie. Il y avait donc
de votre pratique un marchZ de IOart, qui fonctionnait dOailleurs asse:

) ) bien. Mais maintenant, ils sOinvestissent beaucoup
CHIM POM : Nous sommes six, une Plle et cinq gaf|ys et de manisre beaucoup plus conceptuelle et

~ons. Notre crZation remonte * 2005 et, comme VOH&aucoup plus politique ~ la fois. lls utilisent internet
le savez, nous sommes un groupe tres cONtrovete<nnt heaucoup plus actifs ~ ce niveau-I", pour essayer

au Japon en tout cas. Nous pensons que nous ayNansmettre des informations et de lancer des suijets.
une propension " stre assez politiques, meme si tous

les membres ne le sont pas Zgalement ou de la nginﬁ%ensew?uonly a bez;ucouptde restr|ct|zons depltjt's I
fason. Nous sommes sigela tombe bien, parce que1 ars Me IeS MuSZes ont commencz par metire

cela permet de crZer un petit unmbre et de dlsc@%rséace dfini%rrweesladlebgigsgrce;een:r/eers (lgalr; Q/ a:
sur ce genre de sujetsotre activitZ est toujours en qui ! Xpressi por

. ) S se trouvait environ ~ la elplace maintenant, on se
prise sur ce qui se passe dans la rZalitZ et nous avons

. " frouve aux environs de & 76Dest une chute Zndrme
sur elle des points de vue tres critiques.

Il'y a des choses quOon nba pIus le droit de dire. Ur
ClZlia ZERNIK : Justement, est-ce que 2011 a magxemple concretnous sommes allZs au Bangladesh
quZ un tournant dans votre pratique, et pourrait-G®ur participer  la Biennale dOart asiatitprs des

dire que dans votre histoire, il y a un avant et un amrgsentatlons notre parole devait sortir directement,

mars 2012 Ou bien y a-t-il continuitZ selon vdus spontanZment, avec notre Znergie. Mais quand il y a
eu des mots-clefs comini¥shagC¥adioactivitE), et

CHIM ®OM : COest une question compliquZe, tGut ce qui concerne le nuclZaire, maiskitagsi™sen
laguelle on ne peut pas apporter de rZponse sim@igy CorZe du Norf),ianflPE : tous ces mots-clefs

Il est tres difbcile de dire quOil y a eu un grand chgt ZtZ censurZs. On nous a dit que les musZes nDacce
gement, un point de bascule, parce que @m tajent plus ce genre de mots, le sponsor qui Ztait prZ
sOoccupait dZj” de ce genre dOactualitZ, depuis sgemZ@ur le Japon nous a:dNon, vous ne pouvez

tion. Ainsi, quand I0ZvZnement de 2011 est arrlvgagun“ser ces mots="

transition a ZtZ assez douce. Par contre, ce qui a vrai

ment changZ, cOest le point de vue des spectate ¥4y ZERNIK 1 En meme temps, je trouve quOon
Chim Pom. peut voir les Iuvres de ChiflRom de maniere tres

ofbcielle. On peut les voir au musZe dOArt contempo
ClZlia ZERNIK : Et en tant quOobservateur cettain (oT, Tokyo), au musZe national dOArt moderne
fois, par rapport aux autres artistes, y a-t-il chez @usmat, Tokyo). Comment vous frayez-vous ce che
un tournant par rapport ~ 20P1COest sans doute tregiin, malgrZ la censure dont vous parlez

variable, maisE . . .
CHIM $OM : COest un peu compliquZ. En fait, les

CHIM POM : Oui, le changement a ZtZ tres sensibleyrateurs ont parfaitement conscience de ces problZ
surtout au niveau des nouveaux artistes, les jeumesiques et eux, ils ne veulent bien entendu pas cen
Avant 2011, les jeunes, quand ils entraient danssdeer. Ce sont plut™t les institutions qui sont en cause,
monde de I0art, passaient par le marchZ dé yOaret cela dZpend des Ztablissemeas exemple, le



ministere des Affaires Ztrangeres va Zvidemment bsalon vous la plus signibcative, la plus reprZsentative de
coup censurer, parce que cOest la Pliale du ministereeqgile vous voulez transmettre dWats, ou de ce
sOoccupe de budgZter les ZvZnements comme lagBeewous avez compris duMirs?

nale dont je parlais. Sinon, le musZe dOArt contem B\ POM : Ah ea: cBest tres difbcile d treind
rain de Tokyo ne nous censure pas, et hous a me ' ak cLestlres difbcile de restreindre

. . o e choix ~ une seule Tuvre. E mon avis, il y en a quatre
inclus dans sa collection, parce quQOil sOagit du rlw Ty 9

|n||§I . . i
L ) ul symbolisent ce que fait Cr#tom. La premiere,

tre de la Culturg. g:ela dZpend donc vrgument de % esé‘hee?s: dans cqette vidZo, on voit \E)raiment les
sQoccupe des ZvZnements, des OrganiS@elost . oo ;e ot IOZnergie des jeunes de la localitZ ~ qui on
eux qui posent ce genre de probleme. Pour beaucoqp. > . . ™
Chim ®om est @ clou qui dZpasieDeru kugi ha a allt_demandzvde participer (la V|'Ile de S m_a). Tout ea

o T . . _.__yenait spontanZment et sans script, *a a vraiment fas
utareru: cO'estv Une expression japonaise qui SIgNIKEs a5 musZes du monde entier, et comme cela venait
Gle clou qui dZpasse, on lui tape desBusEauf que 4 jo gujite apres le Mars, cOest une date dans IOhis
maintenant, le clou Chif®om est tellement sortiE toire du Japon

ClZlia ZERNIK : E quOon ne peut meme plus luEnsuite, cOest la sZeal Timese drapeduJOai veai
taper dessus, parce que ¢a se verrdit trop ment eu peur quand jOai dZ brandir le drapeau, car

. nous Ztions rZellement tout proches de la centrale
CHIM POM : Exactement Maintenant, les gens ,q7aire. CHZtait lealil 2011, ~ un moment os
disent QCOest Chiifom, on nOy peut rig il 'y avait encore des restrictions dDacces, mais elles
ClZlia ZERNIK : De votre c™tZ, est-ce que tout pOZtaient pas tres sZveres. On demandait juste aux per

que vous faites depuis sept ans est plus ou moins JZ'N€S dO-tre responsables ‘i'e leursaasspour *a
ce qui sOest passZ en mars 2011, ou bien vous arrfii§flous avons pu y aller. L* encore, cela reprZsente
de vous Zloigner de cette thZmatiqua-t-il parfois vraiment ce qui sOest passZ, IOHistoire du Japon avec un

un certain dZtachement ou un changement dOhori %r,]d Hagegltrzﬁl’gal -tr'mﬁ[?glm!)e tr0||_s chosed;f it cOest
ou bien est-ce que vous pourriez dZbnir toutes Aégque abord Hactualilz, 1e journaisme en fait, cUest-

. . -dire un ZvZnement en train de se passer actuelle
luvres en lien avec le Mars? - 5 . ) .

ment, © ce moment prZcis. Deuxiemement, il Zvoque
CHIM POM : On a effectivement IQair de faire-beadiissi une pZriode historique, corimeern Timede

coup de choses dans cette direction, mais en fait, @hgplin: il reprZsente une Zpoque. Enbn, avant Fuku

en a tres peu P sauf gue, comme Céest tres frappaﬁt\i[@@, |©aCt|V|tZ perZrZe des Japonais Ztalt de lire des
gens pensent quéon ne fait que «a. mangas, etReal Tlme$e|a veut aussi dire quO“ ce

moment-I", on a basculZ dans le monde rZel.

A ClZlia ZERNIK : Justement, pensez-vous que la
QUATRE IUVRES dZmarche artistique releve de la performance phy
POUR COMPRENDRE CHIM POM sigue? Comme un marathon par exemple. Je pense

notamment ~ cet acte-I", dOstre allZ dans la zone conta

. . . . . minZe, qui est un acte hZrosque, vraimentE
Clzlia ZERNIK : Si on devait choisir une seule pisce, q q

une seule fuvre ou une seule dZmarche, quelle serait
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20 ¥ Chim %om

Radiation is great |

Chim ®om, KI-Al 100 (100 Cheers) , 2011, vidZo © Chim %om, Courtesy of the artist, Anomaly, and Mujin-To Production

Chim ®om, Real Times , 2011, vidZo © Chim %om, Courtesy of the artist, Anomaly, and Mujin-To Production
En arriere-fond, la centrale nuclZaire de Fukushima Daiichi

CHIM POM : E ce moment-I", jOai vraiment pengdistement abattu face ~ ce qui se passait, et nous
qudil y avait cette nZcessitZ dOune dZmarche physigiiens montrer quOon pouvait faire quelque chose.
DOabord parce qudil ndy avait pas dOinfdfiafion Chim Pom a vraiment rZalisZ ce coup pour redonner
mation, on devait aller la chercher. Il y avait des endrditslOZnergie aux JaponaimostelOart japonais, qui

0- on voyait que les journalistes ne pouvaient pas alvrait sombrZ dans une traversZe du dZsertE

ceux qui devaient reconstruire, par contre, Ztaient opfi |5 quatrisme, la dernisre fuvre, cCa® Follow

gZs dOy aller. COZtait donc un acte completement gRonying, IGexposition que nous avons commenc?
tanZ je devais vraiment y aller pour faire quelque chosgrgarllser en 2012. parce quOelle a ZtZ rZalisZe I
Il faut aussi rappeler que lorsque CRom a com bas, sur le lieu meme, ~ Fukushima, aveartl&es
mencZ, le groupe Ztait dZj" habituZ "~ fairbody internationaux.

paintinget " tourner des vidZos. Cela permet dOe
en phase avec |OactualitZ, et cOest une certaine
journalisme qui revient. On Ztait donc habituZs "~ faie@ym POM Oui, des artistes tres connus. LOexpo
des performancesysiques risquer notre vie, notre sition a commencZ en 2018Jest une exposition os
corps, pour faire quelque chose. Du coup, quand getsonne ne peut se rendre, et qui est prZvue pour
ZvZnement atroce est arrivZ, alors que les autres agistasjusquOau moment o« IQavis dOZvacuation de |
ne pouvaient pas bouger et nOarrivaient pas " rZagie sera levZ. Nous attendrons donc jusqud®” ce que
notre rZaction "~ nous a ZtZ tres spontac@gtait une |Qinterdiction soit levZ&le marque notre conviction
rZaction physique, notre corps sOest mis en mouveguenihous pouvons arriver ~ faire quelque chose.

pour faire quelque chose, et on sOest rendus d"&‘(“)ﬁ%me vous pouvez le constater, chacune des luvres

ment sur place, ~ Fukushima. que je viens de vous prZsenter a son propre caractere.
La troisisme luvre que je voudrais citer, d@es¥,~ Cheerpar exemple, reprZsente les gens qui vivent I
Shibuya, quand nous avons repris |Otf¥@kamoto, bas, dans la rZgion de FukushiReal TimescOest

Myth of Tomorrdw ~ ce moment-I", il y avait une presque un documentaire, sur le lieu meme de la
impression dOimpuissance totale, IOart semblait cemtrale nuclZairecOest quelque chose que personne

%[;ha (;ERNIK : Avec des artistes comme Ai WeiweiE



Chim ®om, Level 7 , feat. OMyth of TomorrowO, 2011 © Chim %om, Courtesy of the artist, Anomaly, and Mujin-To Production

Les premiers spectateurs de IOexposition B DonGt Follow the Wind ~ devant le drapeau coneu par U~kawa Naohiro
pour le projet, zone dOexclusion de Fukushima, 2012, Courtesy of DonOt Follow the Wind

dOautre nOa rZalisZ, nous sommes les seuls " stfa@pali&ss, presque la totalitZ. Mais puisque vous
I-bas, ~ avoir ces imagesvel 7IOintervention sur me parlez de I0anglais, cela me fait penser ~ la fason
la fresque dOOkamadttyth of TomorrqweOest le fait dOZcrire F@kushimd& ou EliroshimaE : soit cOest
dO-tre totalement vaincu, impuissant face " cet ZvZost erkatakang C j © B ), soit erkanijis (&Y &).
ment, et une rZRexion sur le r™le de I0art, qui e3saied cOest kanjis les gens vont deviner de quoi
malgrZ tout de faire quelque chose. Le quatrisihgOagit, comprendre IOatmospihyea une identitZ
exemple, 10expositiBon® Follow the WindcOest locale qui va na’tre. Par contre, si on veut intZgrer «a
IQinternationalisation du mouvement. Ces quadns le plan international, il vaudra mieux utiliser les
exemples forment comme une sorte de cercle. katakanaEt cOest toujours cet Zquilibre-I" que je dois
avoir en tete. Si cOest trop reprZsentZ ~ la manisre occi
dentale par exemple, les gens vont penser que toute la

LE POUVOIR DE LOART: prZfecture de Fukushima est polluZe (ce qui nOest pas

METTRE EN MOUVEMENT le cas, cOest juste une toute petite partie de Fukushima
qui 10est), et cela va nuire " la localitZ. Il faut trouver le
bon Zquilibre.

ClZlia ZERNIK : COest IOidZe de faire feu de tout bois

pour transmettreE Est-ce quOon ne peut pas y V@iflia ZERNIK : Vous dites que vous tes tres sen

une sorte de fonction de IGart quand maoener sibles ~ la dimension historique de 10ZvZnement et
de IOZnergie, transmettre un mé&sEagee que 10idZgue plus tard, les gens seront jugZs par les gZnZrations
de transmettre un message a un sens, et pourquoisuix@ntescomment voudriez-vous donc etre compris,

les titres sont-ils en angPaela a-t-il un rapport avecjugZ par les anZratlons futures, quel sens voudriez-
le pomt le plus important, qui serait de transmettreydus quOon y voie rZtrospectivéiment

IOZtranger comme au J&pon i i )
CHIM POM : Loin de moi |OidZe de restreindre les

CHIM OM : Non, on nQOa pas vraiment consciencerdeltitudes de points de vue que pourront avoir les
«a: en fait, au dZpart, la plupart de nos titres sont gens dans le futur, aussi bien que mainté@aiiteurs.
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Ma faeon de voir les choses nOest pas de savoirss ssinchroniser avec ce que vous venez :dElliére

objet dOart est bien ou pas, je laisse le soin auxpar exemple, quand elle tourne une vidZo, dit que cOesi
autres dOen dZcider. Par contre, quand rearsl comme une sorte de cZrZmonie avec les dieux P et nor
2011, les gens ont vu IOart anZanti face ~ cet Zy&seune cZrZmonie avec le spectateur. Les spectateur
ment, jOai eu peur que les gZnZrations futures pensestben bche, on ne sOoccupe pas dOeuxE

quOon ne puisse rien faire dans ce genre de situation.

COest cet Ztat dOesprit que je voulais commttr&'£lia ZERNIK 2 Ah, comme pour le e n™, on

qui Ztait important pour moi et pour Ch@om, sOen bche du spectateur, on fait le n™ pour les dieux.

cOZtait dg faire savoir aux gens quOon peut faire qegliWerom - ce qui est assez signiPcatif avec les
chose, briser la glace ou crZer une ouverture fac%r%s deditokakeracOest quéil faut les congleler

probleme. Que les gens puissent bouger, se metire,@Rpine fonctionne pendant la journZe. Sauf que pen

mouvement. dant la nuit aussi, il faut la faire fonctionne®est-

Les Tuvres dOart ont le pouvoir de faire quelque chéstire quOil sOZcoule plus de temps pendant lequel le
Mais il faut aussi trouver un Zquilibre, entre IQactugjests ne regardent pas les larmes, au moment meme
IOintemporelcOest-"-dire que les gens de maintenantlles sont en train dOetre congelZes. On a donc crZz
doivent comprendre, accepter et apprZcier votre iuwette installation non pas pour les gens qui veulent
et, en meme temps, les gens du futur doivent pouviagarder, mais pour la larme en soi.

IOaccepter et la comprendre " leur tour. . ~ .
ClZlia ZERNIK : COest tres beauE

ClZlia ZERNIK : COest la dZpnition de IQart chez o _ - .
Baudelaire cOest dOetre ~ la fois actuel et inactudt!M $POM @ COest vraiment pour +a quOon a crZZ

JBaimerais revenir sur les pisces qui me touchent (584§ installationpour ces larmes, pour que ces larmes
coup dans votre travadon®Follow the Winet Hito- splent I", pour quOelles vivent, pour qquIIes~rgstent I,
kakerd Le critique d®art Sawaragi Noi compare"[§antes. Les spectateurs, on sOen bche:presyse
dZmarche de Chiom ~ celle de Robert Smithson@€Nt froid, quOils nOaient pas froid, pour nous ce nOe
et du Land Art, qui sort I®iuvre du musZe et la fRS 1€ problsme.

Zvoluer selon les alZas, notamment en ce cas lesPaidi3on®Follow the Winccomme vous venez de le
nuclZaires. Pour ma part, jOai plut™t IOimpression dire ee mentionnant Robert Smithson, il y a aussi une
nOest pas tant IOiuvre qui sort du musZe que le spdZmde cet ordre-I", par le fait que ce soit ~ IQextZrieur.
teur qui est exclu du lieu dDexposition, aussi bien @esOen bche que cela puisse bouger P et cOest ce
Don®Follow the Wintbn ne peut pas y aller puisqueva arriver dQailleuriéy a des sangliers qui peuvent
IOexposition est situZe dans la zone interdite) quéaives, des voleurs qui peuvent entrer dans les mai
Hitokakeraos il fait tellement froid dans cette instal sons, tout peut arriver B et cOest «a qui fait adssi bou
lation que cOest insupportable et quOon en est cajani®art.

rejetZ, dans une sorte dOattraction-rZpulsionE . .. .
Clzlia ZERNIK : Pour caractZriser encore plus prZ

CHIM $OM : Vous savez que nous avons beaucaigZment IQart de Citam dans IOhistoire, on pour
dOactes deidZo-guZrillg. Justement, cette idZe deait faire un rapprochement avec tous les mouvements
PImer des vidZos ~ la maniere dOune guZrilla va urapéeart, avec le c™tZ bricolage, mais aussi le rapproche



de IOart relationnel qui est tres en vogue en ce moment.
Dans |Oart relationnel, IOobjet dOart nOest pas la bPn
litZ en soi ce qui compte, cOest de crZer une relation,
comme |Oa thZmatisZ Nicolas Boutridweéz-vous
quelque chose ~ dire sur une approche historique du
mouvement ChinrdPom?

CHIM $OM : Quand Chim®Pom est nZ, IOart +ela
tionnel existait dZj" ce nOZtait pas vraiment nouveau
pour nous. Bien entendu, cela a contribuZ ~ eonsti
tuer notre base, mais on voulait crZer quelque chose
de totalement Qouveau' Je pense~ que IOart relationnel Chim %om, Hitokakera , 2017, entrZe de IQinstallation ~ Ishinomaki,
fonde une esthZtique de la relatigest important, il photo : Maeda Yuki © Chim %Pom, Courtesy of the artist,
ne faut pas le nZgliger. Cependant, quand je parle dOun Anomaly, and Mujin-To Production
objet, je ne le concrZtise pas vraiment en digzatt

objet-I" est une Tuvre dO&t Je pense plut™t que cet

objet a une aura B cOest son ZIZment principal, sa subs

tanceb et je voudrais quil la garde, et je voudrais Zga

lement le montrer aux autres. Ce nOest pas le cas QUBEIAPPROCHE ALTERNATIVE

on parle dOart relationnelE DE LOART: LES DOUBLURES DU MONDE

Il'y a cet exemple dOune galerie dOart o+, quand les gens
arrivaient, on leur donnait ~ manger du curry. CO . . .
une forme dOart, mais qui reste " IOintZrieur de la %%§ éiinllr(n-rﬁeM:\I/érrzaZ(r)nlimcrged; Cz;nzf':iﬁ un
rie : ce sont des gens qU| sont entrZs dans la gal e q

qui sont intZressZs par IQart, qui viennent mang 5 (Léo eljl vreéllgurfngﬁjesu&vgggntsn itoilé'ed?nne;t O\;(l)rlT:e
curry-I". Nous, on veut sortir de: 1dn est ~ 10Zquilibre uolu u u pt que )

en fait, on est " IQintZrieur et on est aussi ~ Ioethn%%?ucoupla doublure du monde, qui est souvent invi .
e mais que IQartiste redonne ou quOil refait surgir.

ClZlia ZERNIK : JOai compris. Il y a donc deux diffEomme par exemple les rats que vous faites sortir du
rences entre votre art et |Oart relatioieaira de I©obsous-séf, ou la nappe de menace que symbolisent les
jet, et le fait que votre art nOest pas de I0art qui paergau, ou le £17? (CPi-kaE) dans le ciel tout
monde de |0art, mais quOil sOadresse au monde ekiZtede Hiroshinmtd Montrer la nappe dOinvisible,

quOon oublie ordinairemefaire resurglr la doublure
CHIM ®OM : Oui. Il faut quOon puisse transmettiges choses, le verso du monde. Il sOagit presque d®un

notre message et notre art aux gens qui ne Sontnﬁ’é\%ento(;Rappelez -vous ce qudil y a en deSsous
intZressZs par |Oart.

CHIM POM : En fait, je ne pense pas quQil y ait juste
une doublure il y en a une multitude. Quand vous
regardez un immeuble, vous pouvez pen€est un
immeuble qui est construit sur le sol, mais il y a des
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rats ~ 1QintZrieur. Ou bidhy a des gens qui posseden€lZlia ZERNIK : Je vais Pnir avec une petite-ques
ce terrain, il y en a dOautres qui ne le possedenttjmaspersonnelle est-ce que vous avez une image ou
Vous pouvez voir le c™tZ politique, le ¢™tZ -adminisouvenir personnel liZ auMdrs?

tratif, etc. 'y a toujours plusieurs facettes " la rZalitZ, _ _ _
plusieurs strates. CHIM %OM : Je vais vous raconter une anecdote, qui

. . . e A me revient quand vous me parlez diviafs. JOZtais
Par contre, la rZvZlation de cette rZalitZ nOest pagiiel moi ce jour-I", en famille. On venait d®Zcouter

lement du re_ssor} de lOartiste. ) DOau_tres PErS§RBfdrme nouvelle, on prenait connaissance des dZg%
peuvent le fg|re~ hotre placdve Vjou_rnallste, par gy uelques jours plus tard, la ville de Tokyo, o je

exemple. Mals chst aprss la rZvZlation que la StUIG8e avec ma famille, a commencZ " planiber des
change le journaliste va juste transmettre le messagg, o5 4&7lectricitZ et " limiter IOZclairage public. Or
quOil a vu et IOinformation quOil contient. En revangl fgavec des bougies et on ne pouvait pas allumer la

|Qartiste, lui, doit crZer une nouvelle valeur des Cgﬁ?fson Zcoutait donc la radio, qui marchait avec des
" partir de ce quOil a montrZ. Nous pensons que IOaIl(éS'a '

une relation tres importante avec la valeur des cho%es Tout le monde Ztait regroupZ devant le poste, ma
b °Té portait un casque de protection. Et quand on a

S| Ies_ gens r_egardent quelque ct]ose (un_ objet, alitinZ 1a radio, on a entendu la voix de IOEmpereur
expositionE), ils vont commencer "~ se sentir cencer . R 2
- : s . ui commeneait ~ parlerE

nZs plus il y aura de gens intZressZs, plus cela vaqaug

menter le nombre de personnes concernZes, un @&lia ZERNIK : On se croirait en 1945

comme, vous savez, |Oargent, les adiearsd vous o L .
voyez quOune action a de la valeur, que se fassettllyl POM: Voil', cOest exactement ce que jOai pensZ
Les gens veulent en acquZrir, ou au moins acqu®ipOai pas vZcu cette Zpoque, et pourtant jGavais 1O

des informations sur cette action. COest un peu exg@ssion de faire un voyage dans le temps et de me
trique, mais cOest notre fason de voir IOart. retrouver en plein milieu. COest vraiment cette sen

Sonder la rZalitZ, la chimie et la science peuvenﬁaf('eon vZcue de lOangoisse qui mOest restze et e f

faire: gr%o.ce aux calculs et aux chiffres, on peut Zv Eu%nrg: :,:e ;sl 33 tiitt gs;ljgcgbi; IZ ggr?s;?igiesue i¢
les taux de radiation. Par contre, il nOest pas si sifiple P - que]
dOimaginer ce qui se passera apres, NO&sEdepas -« - Et pas seulement moe sont tous les Japonais
pourtant la chose la plus importante, je pense. Sentﬁl(':épa‘mh''DeI qui ont vZcu, au meme moment, cette

dZbnir quelque chose qui ne se voit pas, ce nOest plys-rngssensatldrEt cOest -a qui est vraiment Ztrange.

difbcile, mais cOest un processus limitZ. En revad@mjouterais encore une chose. Dans la lignZe de toute
quand on commence ~ imaginer le monde dOaples, questions que IOon vient de se poser, je voudrai
il nOy a plus de limites. Et +a, seul IOstre humainZestjuer ce qui se passe de plus important, > mon avis,
capable de le faireDest cette possibilitZ meme quitans IOart japonais en ce moment. Aprss 2014, beau
peut trouver dans I0art. Le visible, 1Oinvisible, le rns dOZvZnements ont ZtZ organisZs et, en mem
de la vue ou le fait de ne pas voir, ce nOest pas irtgyops, il y a eu beaucoup de censure. Des festivals dOa
tant: ce qui est important, cOest de pouvoir visualisemmeCool Japapar exemplésont organisZs et-rZa
avec IOimagination ce qui va venir apres, et cOest bisZgupar 10ftat, et cOest pour cette raison quOil y a
donne " |Oart la possibilitZ dOZmerger. la censure. Pour notre part, nous avonstdojours



essayZ de rester autonomes, en pratiquadt l¢ CClZlia ZERNIK : Et vous pensez donc quil y a
yourselt, IOautobnancemeetf{funding Nous ven comme «a tout un mouvement, dOautres groupes qui
dons nous-memes nos propres crZativmy a pas ont ce type de dZmarcheE

de galerie qui entre en jeu, nous vendons des tickets
dOentrZe, nous organisons tout nous-memes pour faj
en sorte de rester toujours indZpendants. Nous p
vons donc choisir nos propres Zquipes, au niveau
curateurs par exemple.

POM : Oui : nous, nous avons crZZ des pro
ypes, et les gens aujourdOhui sont intZressZs par ces

p&%tsotypes LOart alternatif, ce soraalétZsMain
tenant, les gens qui savent faire de tres bons objets
dOart, corrects et bien prZsentZs, il y en a plein. Mais
ClZlia ZERNIK - COest toute une ZconomieE il faut les deux ZIZmenisfaut IQiuvre dOart en soi et

le systeme, cOest-"-dire la rZussite de cette rZalisation.
CHIM ®OM : Voil". Et cOest cette approche alternativésmment ajuster le tout et synchroniser tou c@é

quOon appelle aussi extrZmiste. COest un mouvegianks artistes qui arrivent * le faire qui ont un vZri
qui est devenu extremement important dans IQartigle impact.

Japon, surtout chez les jeunes artistes, qui ont compris

quO” y ava|t de |a censure et passent man‘]tenant ﬁ}tre“en avec UShII’O Rtha rZa|ISZ par CIZ“a Zerr"k
le Pnancement participatifgwd fundingu dOautres Traduit du japonais et annotZ par Micha'l Ferrier.
formes dOautobnancement, pour accomplir ce quQils

veulent rZaliser en essayant de rester indZpendants.

ClZliaZERNIK : En tant quOZtrangers, on ne saisit pas
tout a: on voit que ChindPom est exposZ au musZe
national dOArt moderne, etc. mais on ne voit pas effec
tivement cette dimension de la lutte quQil faut mener
pour otre indZpendant D or, cOest tres impbrtant

CHIM POM : LO@rt alternatiE @lternative artest

un mouvement qui va rester important dans les annZes
" venir. Savez-vous par exemple que les festivals dOart
sont parfois subventionnZs par le budget des Jeux
olympique® En 2016, ChirfPom a louZ un b%etiment
entier ~ Tokyo, dans le KabukiéhPour une exposi

tion de deux semaines0000 personnes sont venues,
alors que cOZtait totalement alternatif, produit et orga
nisZ par ChirfPom. On a discutZ avec le propriZtaire
pour faire quelque chose de completement bizarroede
et fou, de totalement nouveauE Meme chose pour
IOexpositioDon® Follow the Wind cOest toujours
IOidZe de concrZtiser quelque chose qui est tres impor
tante dans I0art alternatif.
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